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"Soulmates” par Sebastien Llado Jazz Contemporain-2e cycle

tarmoniquement:

(e morceau est frés inspiré des cadences fraditionnelles de gospel et de soul (cadences |, I, Il ; cadences IV V I, cadences Il Vsus4 |, melodie répéfitive etc....), ef , plus
ﬁénéralement, est chargé de “codes” de la musique afro-américaine du Xe siecle.

y a, en revanche, 3 modulations: Ab , (-, £ et retour a Ab , qui ne sont pas foujours faciles @ négocier: la premigre fois, on module en ufilisant la cadence diatonique |
II- 1ll- ( double foncfion de ll- ef de I- pour le (-, dernier accord de la mesure 4). le D-7b5 est l'accord pivot, car il peut aussi bien étre considéré comme un #IV-7b5 en
ﬁbﬁ)e;:v ;olm)me mesure 9 de "Night & Day" |..) que comme deuxime degré d'un
A la mesure 8, C'est encore une cadence ambigué qui nous emmene dans une tonalité trés éloigné de (-: £ Majeur. La cadence mesure 8 peut donc &fre considérée comme
lEJn ||—.7 V1/3 emprunté a Bb, méme car c'est une résolution en F#-, lui méme utilisé comme un lle degré de

majeur.

Pour finir, nous revenons vers Ab gréce au (#-7, qui a aussi la fonction de V- (comme mesure T2 de "Oh When the Saints™ \...) précédant une cadence finale VI, sur
laguelle je suggere que la rythmigue fasse un break d'une mesure (poser le premier temps et ne revenir que pour la levée de la premigre mesure)

Rythmiquement:

Le role de la batterie sur ce morceau est frés basique: le batteur doit penser en 6/4, a la blanche pointée: grosse caisse sur le premier temps, ef rimshot (rebord de caisse)
sur le premier temps de la mesure suivante. Le break de la mesure 15, qui se fait entre chaque theme et chaque soliste, ne se fait pas nécessarement sur chague four de

grille.
(omment le jouer :
faire tourner la rythmique sur la grille, en essayant plusieurs accompagnements:

~Le Piano qui joue les accords sur toutes les noires:
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Vous pouvez aussi essayer un accompagnement avec un cycle rythmique de 4 mesures: 4 noires pointées, 2 blanches pointées:
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-La (Contre)basse qui joue principalement les blanches pointées, quelques noires pointées et les mises en places des mesures 8 ef 15 :
i 8hr7¢-7 o eh7ouvd A ah 8hr7¢-7  0.7(hs)
Gioi . [he TR T WS ——.d
Eﬁ:ﬁj \[ | ! | |' i !
67 ¢-7 7t AT s 8T 7Y
70 . i A ] 7 2 |' e !
i — A —— ——
L4 v > .a r al

efc...



ou bien en « walking bass » en 3 temps:
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~La Batterie en 6/4 (minimum d'éléments: grosse caisse, rimshot (bord de caisse claire) ef charleston sur foutes les noires):
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Mais on peut aussi « passer en swing », par exemple, lorsque le (onfrebasse part en « walking bass »...

(-cvernis=1-il besoin décrive fehing-tehing-gi-ding 777.........)

Vous pouvez écouter une version de ce morceau sur mon site infernet: hifo.//www.sebastienllado.com

Pour aller un peu plus loin:

Les cadences harmoniques de ce morceau suggerent un fravail sur les enchainements d'accords. Une facon fres efficace d'entendre le passage d'un accord @ un autre pourrait
éfre de faire fourner en boucle sur un instrument mélodique, avec un méfronome, le passage délicat. I, la cadence (- /A F#-7 mériterait ce genre de travail. Les
cadences IV Visus4 | et les cadences | I- lll- de ce morceau sont aussi des choses utiles a détailler, pour fluidifier le discours de soliste sur cette grille.

D'une maniére générale, ne vous décourragez pas si vous n'arrivez pas @ « faire enfendre » un Il- V7 | du premeir coup. fssayez d'abord de Il- a V7 puis de V7 a |.


http://www.sebastienllado.com/
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